APARICION DE DIOS PADRE A ABRAHAM

CLASIFICACION: DIBUJOS
SERIE: CUADERNO ITALIANO (DIBUJOS, CA. 1770-1786)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1771

UBICACION Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafa

DIMENSIONES 187 x 130 mm

TECNICA Y SOPORTE Lapiz rojo (sanguina) y leves trazos de lapiz negro
sobre papel verjurado

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra documentada

TITULAR Museo Nacional del Prado

FICHA: REALIZACION/REVISION 18 ago 2021 / 21 sep 2022

INVENTARIO 1216 D6068 /33

HISTORIA

Véase Alegoria de la Prudencia.

ANALISIS ARTISTICO
En este dibujo del Cuaderno italiano Dios Padre sostenido por dos dngeles se aparece ante
Abraham orante. Forma parte, como quinto integrante, de una subserie de seis escenas del


https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/alegoria-de-la-prudencia/1457

Génesis (en origen siete) resueltas a la sanguina y probablemente ideadas por Goya como
dibujos preparatorios de una coleccion de estampas no ejecutada.

Al igual que ocurri6 en algunas de las primeras paginas del Cuaderno italiano, Goya volvié a
realizar en este dibujo un estudio minucioso de los panos que conforman las vestimentas de
sus protagonistas. Esta realizado a la sanguina pero con algin retoque de lapiz negro. En él
se aprecia el notable y acelerado proceso de evolucion que estaba experimentando la técnica
dibujistica de Goya, cada vez mas refinada, pues ya era capaz de representar las figuras, sus
ropajes, el paisaje y los efectos de luz usando solo ordenadas lineas paralelas de distinto
grosor y jugando con el vacio.

Segun han destacado distintos autores como Wilson-Bareau, Mena o Anson, Goya utilizo la
figura del patriarca arrodillado a la izquierda en primer término de este dibujo en la pintura
perdida de la Aparicion de la Virgen del Pilar a Santiago (1782-1783) de la Iglesia parroquial de
Urrea de Gaén (Teruel), realizada por el pintor aragonés, por encargo del IX Duque de Hijar,
para el retablo colateral del lado del evangelio de ese magnifico templo barroco clasicista de
planta oval diseniado y recién construido por el gran arquitecto ilustrado Agustin Sanz (1724~
1801). Es mas, la propia composicion general del citado cuadro, conocido gracias a una
fotografia anterior a su destruccion el 2 de agosto de 1936, durante la Guerra Civil, esta
basada claramente, aunque con ciertas variantes y en posicion invertida, en la del dibujo del
Cuaderno italiano, ya que la disposicion de la Virgen del Pilar de aquel presenta grandes
paralelismos con la del Dios Padre de este aunque en espejo, entre ellas la situacion flotante
y ondulante del manto por detras de la figura. Si que se conservan todavia un borrén al 6leo 'y
un dibujo al clarion de Goya preparatorios para la pintura de Urrea que permiten confirmar
la evidente influencia del dibujo del Cuaderno italiano en dicha pintura.

En este dibujo del Cuaderno italiano Dios Padre sostenido por dos angeles se aparece ante
Abraham orante. Forma parte, como quinto integrante, de una subserie de seis escenas del
Génesis (en origen siete) resueltas a la sanguina y probablemente ideadas por Goya como
dibujos preparatorios de una coleccion de estampas no ejecutada.

Al igual que ocurri6 en algunas de las primeras paginas del Cuaderno italiano, Goya volvié a
realizar en este dibujo un estudio minucioso de los panos que conforman las vestimentas de
sus protagonistas. Esta realizado a la sanguina pero con algin retoque de lapiz negro. En él
se aprecia el notable y acelerado proceso de evolucion que estaba experimentando la técnica
dibujistica de Goya, cada vez mas refinada, pues ya era capaz de representar las figuras, sus
ropajes, el paisaje y los efectos de luz usando solo ordenadas lineas paralelas de distinto
grosor y jugando con el vacio.

Segun han destacado distintos autores como Wilson-Bareau, Mena o Anson, Goya utilizo la
figura del patriarca arrodillado a la izquierda en primer término de este dibujo en la pintura
perdida de la Aparicion de la Virgen del Pilar a Santiago (1782-1783) de la Iglesia parroquial de
Urrea de Gaén (Teruel), realizada por el pintor aragonés, por encargo del IX Duque de Hijar,
para el retablo colateral del lado del evangelio de ese magnifico templo barroco clasicista de
planta oval diseniado y recién construido por el gran arquitecto ilustrado Agustin Sanz (1724~
1801). Es mas, la propia composicion general del citado cuadro, conocido gracias a una
fotografia anterior a su destruccion el 2 de agosto de 1936, durante la Guerra Civil, esta
basada claramente, aunque con ciertas variantes y en posicion invertida, en la del dibujo del
Cuaderno italiano, ya que la disposicion de la Virgen del Pilar de aquel presenta grandes
paralelismos con la del Dios Padre de este aunque en espejo, entre ellas la situacion flotante
y ondulante del manto por detras de la figura. Si que se conservan todavia un borrén al 6leo 'y
un dibujo al clarion de Goya preparatorios para la pintura de Urrea que permiten confirmar



la evidente influencia del dibujo del Cuaderno italiano en dicha pintura.

EXPOSICIONES

Goya. El Capricho y la
Invencion. Cuadros de
gabinete, bocetos y miniaturas
Museo Nacional del Prado Madrid 1993

Del 18 de noviembre de 1993 al
15 de febrero de 1994. Expuesta
también en la Royal Academy of
Arts (Londres, del 18 de marzo al
12 de junio de 1994) y en The Art
Institute of Chicago (Chicago,
del 16 de julio al 16 de octubre
de 1994). Responsables
cientificos principales: Manuela
B. Mena Marqués y Juliet
Wilson-Bareau.

Goya
Galleria Nazionale d’Arte Antica di Palazzo
Barberini Roma 2000

Del 18 de marzo al 18 de junio de
2000. Responsables cientificos
principales: Lorenza Mochi

Onori y Claudio Strinati.
cat. 32

Goya y Zaragoza (1746-1775).
Sus raices aragonesas

Museo Goya. Coleccion Ibercaja Zaragoza
2015

Del 26 de febrero al 28 de junio
de 2015. Organizada por el
Gobierno de Aragon 'y
Fundacion Goya en Aragon en
colaboracion con la Fundacion
Bancaria ibercaja, Obra Social
de Ibercaja. Asesora cientifica

Manuela B. Mena Marqués.
cat. 13 [facsimil]
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