EL CANTARO ROTO (H.1)

CLASIFICACION: DIBUJOS
SERIE: CUADERNO H, DE BURDEOS (DIBUJOS, CA. 1824-1828)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1824 - 1828

UBICACION The State Hermitage Museum, San Petersburgo,
Rusia

DIMENSIONES 190 x 142 mm

TECNICA Y SOPORTE Lapiz negro y lapiz litografico sobre papel
verjurado

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra documentada

TITULAR The State Hermitage Museum

FICHA: REALIZACION/REVISION 07 sep 2021 / 23 sep 2022

INVENTARIO 1754 131-17975

INSCRIPCIONES
1 (a lapiz negro, angulo superior derecho)

G[oya] (a lapiz negro, abajo a la derecha)

O. G. inscritas en una Niké alada (sello identificativo de la Coleccion de Otto Gerstemberg,



Lugt 2785, angulo superior derecho)

HISTORIA

Los denominados Cuaderno Gy Cuaderno H estuvieron constituidos por dibujos realizados
por Goya durante su etapa final francesa, principalmente en Burdeos. De alli que su
cronologia pueda establecerse entre los anos extremos de 1824 y 1828. Desde muy temprano
se mezclaron entre si, por lo que se penso durante afios que formaban parte de un Ginico
cuaderno. En 1860 Valentin Carderera hacia mencion de la existencia de veinticuatro dibujos
a lapiz negro que los suponia hechos en Burdeos, pero sélo describi6 tres de ellos que
pueden identificarse (G.45, G.49 y H.62).

Mariano Goya vendio hacia 1855-1860 un gran lote de dibujos de su abuelo a Federico de
Madrazo y/o a su cuiado Ramon Garreta y Huerta. Buen nimero de ellos habian formado
parte de los cuadernos Gy H, los cuales experimentaron con posterioridad destinos diversos:

- 18 dibujos fueron vendidos a Jules Boilly (1796-1874), Paris, quien los tenia reunidos con dos
dibujos mas en un album de veinte. El album fue vendido en el Hotel Drouot, Paris, 19 y 20-3-
1869, lote n° 48, adquirido por Leurceau en 450 francos. Posteriormente debi6 de ser vendido
por Leurceau a Hyadés, Burdeos (de alli el nombre que se le dio de Album Hyadés-Boilly).
Pasa a coleccion particular, Paris. Adquirido hacia 1933 por el marchante Alfred Stroélin (1871-
1954), Paris y Lausana. Posteriormente los dibujos se dispersan: 14 del Cuaderno G (G.10, G.16,
G.17, G.24, G.28, G.29, G.32, G.33, G.35, G40, G.42, G43, G.44 y G.53) y 4 del Cuaderno H
(H.25, H.29, H.36 y H.51).

- 13 dibujos del Cuaderno G (G4, G.5, G.7, G.8, G.9, G.12 [G.a], G.13, G.19, G.20, G.30, G.54,
G.55 [G.b], G.59) y 29 del Cuaderno H (H.2, H.3, H.4, H.5, H.6, H.8, H.9, H.10, H.12, H.13, H.14,
H.15, H.17, H.21, H.27, H.28, H.31, H.33, H.34, H.35, H.37, H.38, H.42, H.44, H.52, H.54, H.57,
H.61, H.63) fueron numerados a lapiz en el angulo inferior derecho por Madrazo/Garreta.
Todos fueron comprados en 1866 para el Museo Nacional de Pinturas (Museo de la Trinidad),
luego fundido con el Museo del Prado. Se estamparon con el sello de dicho Museo Nacional.

- 2 dibujos del Cuaderno H (H.43 y H.58) fueron cedidos por Raimundo de Madrazo, hijo de
Federico, a Archer M. Huntington en 1913, luego integrados en las colecciones de la Hispanic
Society de Nueva York.

- 16 dibujos del Cuaderno G (G.2, G.3, G.14, G.23, G.26, G.34, G.36, G.37, G.38, G.45, G.47, G.48,
G.49, G.56, G.58, G.60) y 15 del Cuaderno H (H.1, H.16, H.20, H.23, H.24, H.30, H.32, H.40, H41,
H.45, H.48, H.49, H.59, H.60, H.62) fueron ofrecidos por Federico de Madrazo al pintor
Bernardino Montanés; a su muerte pasaron a Aureliano de Beruete y fueron publicados por
Lafond (Noveaux caprices, 1907); Beruete los vendi6 en 1911 al aleman Otto Gerstemberg; a su
muerte los heredo su hija, Margarete Scharf-Gerstemberg, 1935; en 1943 uno de los dibujos,
perteneciente al Cuaderno H fue regalado o vendido (H.32). Tras la II Guerra Mundial el resto
paso, junto con el contenido de muchas colecciones alemanas, desde el Berlin soviético al
State Hermitage Museum de San Petersburgo, donde permanecieron en reserva durante
medio siglo. Se creia que habian sido destruidos en 1945, pero salieron a la luz en 1996, como
parte de un conjunto de treinta y cinco dibujos originales de Goya. De éstos, treinta
pertenecian a los dos cuadernos de Burdeos G y H, uno al Cuaderno Fy cuatro eran dibujos
sueltos. Todos fueron montados con un paspartt marrén grisaceo y llevan el sello particular
de la Coleccion Gerstemberg: una Niké alada en cuyos pies se leen las letras O. G., en alusion
a la compania de seguros Victoria, con la que habia levantado su fortuna el coleccionista
aleman.



- 3 dibujos fueron ofrecidos por Madrazo al francés Charles Gasc en 1859 (G.1, G.39 y H.22).

- 2 dibujos de Madrazo /Garreta llegaron a Emile Calando (+1898) a través de un propietario
intermedio desconocido (G.22 y G.41).

Otros dibujos que procedian o bien de Carderera o bien de Madrazo/Garreta, pasaron a
nuevos coleccionistas:

- 4 a Juan Jorge Peoli, quizas hacia 1858-1860, Nueva York (G.15, G.50, G.51, H.7).
- 4 a John Savile-Lumley, hacia 1858-1860 (G.46, G.57, H.19, H.53).
- 1auna coleccion desconocida de Paris y hacia 1933 a Alfred Stroélin, Lausana (G.31).

Los restantes dibujos de los cuadernos G y H son de origen diverso o incierto (G.25, G.27,
H.11, H.18, H.26, H.39, H.47, H.56).

Este dibujo, El cantaro roto, sigue la linea de procedencia: Madrazo, Montanés, Beruete,
Gerstemberg, Hermitage. Su reaparicion en 1996 permitio el estudio directo de la obray se
descubrio bajo el pasparta el nimero 1 que lo sitia como primer dibujo del cuaderno o H.1
(antes H.a).

ANALISIS ARTISTICO

El segundo de los cuadernos de dibujos de Goya hechos en Francia presenta una evidente
continuidad con ciertos aspectos del Cuaderno G (Se hace militar (G.1)), como la técnica que
combina el lapiz litografico y el lapiz negro, asi como el soporte de papel verjurado grisaceo
de origen francés, con idénticas dimensiones generales y filigranas. Asimismo, la mayor parte
de las escenas muestran un planteamiento similar a las del Cuaderno G. Esto es asi, tanto
desde un punto de vista compositivo, con figuras o grupos de figuras recortadas sobre un
fondo neutro, como en lo expresivo, con un tratamiento directo del tema, en ocasiones
caricaturesco. Sin embargo, el Cuaderno H también presenta algunas diferencias resenables
como el hecho de que sus dibujos, exceptuando unos pocos, carecen de leyenda explicativa.
Otra particularidad es que Goya firm6 muchos de los dibujos, ubicando la firma, en
ocasiones, como un motivo que completaba la composicion.

La fecha que aparece en el dibujo rotulado Claudio Ambrosio Surat, llamado el esqueleto
viviente, en Bordeaux ano 1826 (H.45) ha servido tradicionalmente para datar este Cuaderno H
con posterioridad al Cuaderno G. Por otra parte, Jonathan Brown no descarta que Goya
ordenara y numerara todos los dibujos con posterioridad a su ejecucion. En cualquier caso,
también reconoce que no se puede afirmar con rotundidad que el artista no trabajara en los
dibujos de ambos cuadernos simultaneamente, aunque opina que la ejecucion del Cuaderno
H es ligeramente diferente. En este suele ser mayor la superficie que queda en blanco del
papel y, ademas, es mas recurrente la representacion de un tnico personaje, frente a las
composiciones mas complejas del Cuaderno G. En cuanto a la tematica de las obras, se
observa idéntica combinacion de personajes y escenas observadas en su etapa bordelesa,
junto con sucesos y recuerdos vividos en Espana, asi como otras creaciones que parecen por
completo producto de la imaginacion fantasiosa de Goya. Si en el Cuaderno I de Burdeos o G
podian distinguirse varias series internas (locos, medios de locomocion, escenas violentas,
etc...), en el Cuaderno H el autor retoma algunos de estos temas, pero el tono general es
ligeramente menos parddico y el conjunto resulta algo mas heterogéneo. Asi, hay varios
dibujos con imagenes de violencia, desesperacion, castigos y crimenes como Muerte de
Anton Requena (H.53) u Hombre asesinando a un monje (H.34). Monjes, legos, beatas y
religiosos se suceden en numerosas escenas en distintas actitudes: cantando, rezando, o bien


https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/se-hace-militar-g-1/1693
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flotando por los aires; sin olvidar dibujos que critican al clero como Religioso comiendo de un
barreno (H.63). Algunos de los personajes flotan por los aires, en escenas de corte mas
fantastico y alegorico como La Guerra (H.15) o Bruja de viaje (H.27). Suponen un contraste
con otras escenas populares, casi de género, con las que Goya vuelve a temas ya abordados
en etapas anteriores (majas, embozados, viejas). Goya también refleja en el Cuaderno H su
interés por personajes y escenas urbanas observadas en Burdeos. De entre ellos destacan los
cuatro dibujos que representan espectaculos callejeros y de feria, una tematica que en el
Cuaderno G ya se habia reflejado: Serpiente de cuatro baras en Bordeaux (H.40), Cocodrilo en
Bordeaux (H.41), Feria en Bordeaux (H.39), o la ya citada Claudio Ambrosio Surat, [lamado el
esqueleto viviente (H.45). Estas escenas, ademas, son las tnicas del Cuaderno H que cuentan
con una leyenda autografa que da fe de su caracter testimonial y que ayuda a datar el dibujo.

En el dibujo El cantaro roto una joven campesina llora sentada al pie de un arbol, en un claro
del bosque o al borde de un camino. A sus pies, el cantaro quebrado que le da titulo. No es lo
unico roto de la escena, como muestra la tristeza de su cara, sus ojos muy abiertos 'y
empaiiados en lagrimas, y el gesto de las manos, que estruja a la altura del pecho
transmitiendo el nerviosismo del momento, la stibita conciencia de los problemas que le va a
acarrear. Gassier relaciona el episodio con la pintura El cantaro roto de Jean-Baptiste Greuze
(1793) y con el dicho popular “Tanto va el cantaro a la fuente que al final se rompe”. Sin
embargo, llatovskaya recuerda que la pintura de Greuze no tenia un significado tan obvio, y
que el recipiente quebrado, siguiendo los codigos de la pintura y la literatura pastoril y
sentimental de la época, aludia a la pérdida de la virginidad. Ella propone una fuente literaria
medieval espafola como origen del tema, la fabula de “Lo que sucedi6 a una mujer que se
llamaba dofia Truhana” incluido en el Libro de los ejemplos del Conde Lucanor y de Patronio
(1335) de Don Juan Manuel, que recoge un cuento popular recurrente en el folclore
indoeuropeo. La moraleja ensefia lo que le ocurre a una campesina que va a vender miel al
mercado y, mientras imagina las ganancias antes de venderla, rompe el bote y ve truncadas
sus ilusiones. El episodio se sitta en el mismo escenario campestre que otras escenas del
mismo cuaderno como Maniatado en un camino (H.14) o Mujer vestida de blanco caida en
tierra (H.18), en las que el espacio se caracteriza con unos matorrales y el tronco de un
arbolillo truncado. Esta pantalla vegetal, se sitta justo detras de la figura principal y sirve
para enmarcarla y destacarla. Este tipo de joven mujer de rasgos dulces, con un tratamiento
mas lirico que satirico, es habitual en la Gltima etapa de Goya.

EXPOSICIONES

Master Drawings Rediscovered
The State Hermitage Museum San
Petersburgo 1996

cat. 20
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