EL COLOSO

CLASIFICACION: ESTAMPAS
SERIE: ESTAMPAS SUELTAS (1778-1815)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA Ca. 1810 - 1818

DIMENSIONES 285 x 210 mm

TECNICA Y SOPORTE Aguatinta brufiida
RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra unanimemente reconocida
FICHA: REALIZACION/REVISION 15 Nov 2010/ 31 May 2023
INVENTARIO 836225

HISTORIA

Ver El ciego de la guitarra.

De este grabado se conocen seis pruebas de estado, en la segunda de las cuales se advierte el brufiido
adicional.

Mariano Goya, habla en 1818, en una carta que envia a Valentin Carderera, de "un gigante cuya plancha se
rompid" y que aparecié en aquel afio entre otros trabajos y otras obras de Goya en un armario en el que los
habfia escondido.
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ANALISIS ARTISTICO

De espaldas al espectador se dispone el gigante sentado que apoya su brazo sobre una de las rodillas. Este
vuelve su rostro barbado hacia atrds y en su cara se dibuja una expresion un tanto melancélica y
meditabunda. La boca entreabierta y la intensidad de la mirada transmiten una cierta sensacion de angustia.
La dnica referencia espacial en este grabado es la luna, en el dngulo superior derecho, que podria indicarnos
que el gigante espera la llegada del nuevo dia.

Aunque en un primer momento se creyé que Goya habia realizado este grabado con mezzo-tinta,
posteriormente se concluyd que se habia llevado a cabo con aguatinta bruiiida.

Esta estampa ha de ser relacionada con el cuadro de El Coloso. Aunque las posturas y el contexto en que
son representados los dos gigantes son claramente diferentes, no hay duda de que se trata de un mismo
personaje, cuya interpretacion no esta exenta de complejidad. En algiin caso se ha pensado que se pueda
tratar de una referencia a Napoledn, aunque también se ha dicho que el personaje del grabado es una
representacion alegorica de la humanidad que espera el nuevo dia. Por otra parte, si establecemos una
comparacion entre la actitud del personaje del 6leo de £/ Coloso conservado en el Museo Nacional del
Prado y la figura de la estampa, podriamos pensar que Goya ha intentado representar dos momentos
diferentes del mismo personaje. Es posible que el gigante sea una alegoria de Espafia que se alza contra los
franceses en el cuadro y que, posteriormente, durante el reinado de Fernando VII, reflexiona con
resignacion, medita y se interroga sobre sus circunstancias sin demasiada fuerza para reaccionar, afectado
por una extrafia melancolia. Esta posibilidad tiene cierta coherencia si analizamos con atencién el dltimo
caso en que Goya ha representado un gigante, Gran coloso dormido, cuya cabeza esté siendo rodeada y
poblada por mintsculos hombres que en la parte superior de la testa del gigante portan una bandera en sefial
de victoria. Podemos, por tanto, hablar de tres estados diferentes de este gigante que van desde la accion
hasta la pasividad total.

Los especialistas han propuesto varias fuentes de inspiracién formal a las que Goya podria haber recurrido
para la realizacion de este grabado. La que manifiesta mayor niimero de analogias con £/ coloso es Saturno
(Metropolitan Museum, Nueva York) de Jacob de Gheyn (Amberes, 1565- La Haya, 1629). En esta estampa
se puede ver una colosal imagen de Saturno sentado sobre una esfera que duerme con su rostro apoyado
sobre una mano, rodeado de un cielo con estrellas y luna. Asimismo, también se ha sefialado un posible
influjo de un grabado realizado por el pintor Luca Penni llamado Romanus (Florencia, 1500- Paris, 1556) en
el que se ve a Orién que lleva sobre sus espaldas a la Iuna.

Una figura andloga a £l Coloso fue realizada por Johann Heinrich Fiissli (Zurich, 1741- Londres, 1825)
titulado Polifemo engafiado por Ulises, (1803, coleccidn privada, Zurich). En el dibujo de Fiissli la
expresion meditabunda de la figura goyesca se torna en abatimiento. Se trata de dos captaciones de un
gigante en el que se percibe un agotamiento psiquico que contrasta intensamente con su fuerza fisica.
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