LA VENDIMIA

CLASIFICACION: PINTURA DE CABALLETE. CARTONES PARA TAPICES
SERIE: CARTONES PARA TAPICES: LAS CUATRO ESTACIONES (PINTURA Y BOCETOS, 1786-1787). PIEZA DE CONVERSACION, O
DE COMER. PALACIO DE EL PARDO (3/12)

DATOS GENERALES

CRONOLOGIA 1786 - 1787

UBICACION Museo Nacional del Prado, Madrid, Espafia
DIMENSIONES 267,5x190,5 cm

TECNICA Y SOPORTE Oleo sobre lienzo

RECONOCIMIENTO DE LA AUTORIA DE GOYA Obra documentada

TITULAR Museo Nacional del Prado

FICHA: REALIZACION/REVISION 08 dic 2009 / 14 jun 2023

INVENTARIO 218 (P00795)

HISTORIA

Véase Las floreras.

ANALISIS ARTISTICO
El tapiz de La vendimia estaria colgado en el lado sur de la estancia y hacia pendant,
flanqueando una puerta, con Las floreras o La primavera.
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La escena muestra unas figuras en primer plano que predominan sobre el espacio y la
anécdota tematica de la vendimia: un elegante majo que ofrece un racimo de uvas a una
muchacha, un nino de espaldas que trata de alcanzarlo, y una campesina con una cesta en la
cabeza. Tras ellos, en un plano intermedio, aparecen unos campesinos trabajando, y al fondo
se distingue el paisaje con una montana que podria ser la sierra madrilena.

Bozal dice de la composicion de este cartdon que es "un verdadero resumen de la pintura de
Goya hasta el momento”, refiriéndose a la pintura de género. Mantiene el esquema piramidal
que empez6 a utilizar en cartones como El bebedor o El quitasol, esquema neoclasico por
excelencia que sin embargo rompe, en el caso de La vendimia, con el neoclasicismo ya que
Goya lo combina con una distribucion espacial de los planos muy contrastada.

En el centro de la composicion encontramos las uvas, e igual que ocurria con la flor en el
carton de Las floreras, la uva es aqui simbolo del otofio. Tomlinson da mas interpretaciones
acerca de este fruto; en ocasiones se ha visto como la representacion del otono del hombre,
su madurez, y por ello también ve en esta pintura las tres edades. Igualmente las uvas

simbolizan la fertilidad.

Ezquerra del Bayo supuso que los duques de Alba invitaron a Goya y a su mujer e hijo a pasar
unos dias a su casa de Piedrahita, y de ahi que identifique a los aristocratas del cuadro como
los duques, a la campesina como Josefa Bayeu y al niflo como su hijo. Sambricio demostro
que esto no era posible a través de una carta que escribio Goya a Martin Zapater en esas
fechas, en la que le dice que esta en Madrid, y ademas su nombre figura en varias ocasiones
como asistente a las sesiones de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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