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HISTORIA

En	1782	Goya	recibe	el	encargo	de	decorar	el	retablo	colateral	al	altar	mayor	(lado	del	Evangelio)	de	la



iglesia	parroquial	de	San	Pedro	en	Urrea	de	Gaén	(Teruel),	el	mismo	año	que	se	concluyó	la	fábrica	del
edificio.	Este	encargo	se	relaciona	con	el	proceso	de	renovación	de	las	iglesias	pertenecientes	al	señorío
hijarano,	promovido	por	el	X	duque	Pedro	Pablo	Alcántara	de	Silva	Fernández	de	Híjar.

En	una	carta	de	Goya	a	Martín	Zapater	del	26	de	abril	de	1783	se	menciona	un	pago	de	3.000	reales	del
duque	de	Híjar	al	pintor	por	un	trabajo	que	no	se	describe,	pero	Sánchez	Cantón	cree	que	se	trata	de	esta
obra.

El	lienzo	fue	destruido	en	el	verano	de	1936,	al	comienzo	de	la	guerra	civil	española.

Este	no	fue	el	único	trabajo	pictórico	que	por	entonces	se	llevó	a	cabo	para	la	iglesia	de	Urrea	de	Gaén	ya
que	también	participaron	Ramón	Bayeu,	autor	del	lienzo	de	San	Pedro	Mártir	de	Verona	para	el	retablo	del
altar	mayor,	y	José	del	Castillo,	responsable	del	San	Agustín	del	retablo	situado	en	el	lado	de	la	Epístola.

ANÁLISIS	ARTÍSTICO

Esta	obra	de	Goya	solo	se	conoce	a	través	de	las	fotografías	de	Juan	Mora	Insa.	El	tema	no	era	nuevo	para
Goya,	ya	que	lo	había	representado	en	su	primera	obra	conocida,	las	puertas	del	armario-relicario	de
Fuendetodos,	Zaragoza	y	en	varias	ocasiones	para	particulares	que	encargaban	pequeños	cuadros	de
devoción.

Sobre	nubes	hace	su	aparición	la	Virgen	María,	acompañada	de	su	inseparable	séquito	de	ángeles
portadores	de	su	imagen	y	de	la	columna.	Resulta	más	apacible	que	el	boceto	conservado,	de	factura	mucho
más	espontánea.	En	la	pintura	definitiva	se	eliminaron	algunas	figuras	y	perdieron	protagonismo	los
personajes	secundarios.	Es	en	general	una	obra	más	simple	en	su	composición	que	las	pintadas	por	Goya	en
ocasiones	anteriores.	Aunque	mantiene	la	diagonal,	resulta	más	estática	y	monumental.

El	ápostol	Santiago	tiene	aún	reminiscencias	de	Antonio	González	Velázquez,	recuerda	al	de	las	puertas	del
armario-relicario.	Además,	tras	el	descubrimiento	del	Cuaderno	italiano,	se	ha	relacionado	con	la	figura	de
Abraham	que	aparece	allí	dibujada,	ante	quien	se	aparece	Dios	Padre	ordenándole	construir	un	altar.
Cuando	María	se	aparece	a	Santiago	le	manda	edificar	una	capilla	para	custodiar	su	imagen,	estableciéndose
así	ese	paralelismo	entre	ambas	obras.

Se	conserva	un	dibujo	preliminar	y	un	boceto.
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